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RESUMEN

En 1944 el Pabellon Martirené (obra de los arqui-
tectos uruguayos Carlos Surraco y Sara Murialdo,
1942) en el Hospital “Colonia Sanatorial Gustavo
Saint Bois” recibid a un grupo de artistas prove-
nientes de la Escuela del Sur, mas conocida como
Taller Torres-Garcia, una academia de arte visual
donde se difundia y practicaba la doctrina de su
gestor, Joaquin Torres-Garcia (Montevideo, julio 28
de 1874 - agosto 8 de 1949). Su presencia en el Pa-
bellon Martirené resulté en una obra pictérica mural
inédita en América del Sur.
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ABSTRACT

In 1944 the Martirené Pavilion (work of the Uruguayan
architects Carlos Surraco and Sara Murialdo, 1942)
in the Hospital “Colonia Sanatorial Gustavo Saint
Bois” received a group of artists from the Escuela del
Sur, better known as Taller Torres-Garcia, a visual art
academy where the doctrine of its manager, Joaquin
Torres-Garcia (Montevideo, July 28, 1874 - August 8,
1949) was disseminated and practiced. His presence
in the Martirené Pavilion resulted in an unpublished
mural painting work in South America.
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Pablo Purriel, Joaquin Torres-Garcia, su taller y los murales del Pabellon Martirené.

(Hospital Saint Bois de Montevideo, 1944)

Figura 1. Pabell6n Martirené, 1947.

El Pabellon Martirené

La Colonia de Convalecientes, luego transformada
en Hospital Colonia Sanatorial Gustavo Saint Bois,
fue creada por la Asistencia Publica Nacional, el
organismo responsable de la asistencia médico-
quirurgica del Estado uruguayo entre 1911 y 1934,
cuando fue reemplazado por un Ministerio de Salud
Publica. La Colonia fue un proyecto del médico José
Scoseria (Montevideo, 1861-1946) presentado en ju-
nio de 1912 a las autoridades de la Asistencia Publi-
ca Nacional (APN), de la cual era director general (lo
fue desde su creacion por ley en 1910 hasta 1917).
La APN fue una organizacion emblematica de José
Batlle y Ordoriez, el politico del partido colorado dos
veces presidente de la Republica y cuya gestion se
recuerda como “el Uruguay batllista”. Aprobado el
proyecto de Scoseria en 1918, se decidid comen-
zar la edificacion en 1922 al disponer de proventos,

quedando la obra a cargo de arquitectos argentinos.
El lugar elegido fueron los terrenos comprados con
el legado del financista y hacendado Pedro Gustavo
Saint-Bois (Montevideo, 1847 - Niza, 1918), unas 40
hectareas.

La Colonia fue inaugurada -sus primeros edificios-
el 18 de noviembre de 1928 lejos del centro urbano
de Montevideo, en el barrio conocido como Villa
Coldn, con el fin de descomprimir principalmente sus
dos mayores hospitales publicos generales. Tanto el
Hospital Maciel (ex de Caridad) como el Pasteur es-
taban desbordados por enfermos crénicos o con pro-
longada convalecencia que impedian ocupar camas
con los agudos. De ahi el nombre inicial de Colonia
de Convalecientes, ideado para “completar la cura”
de aquellos. Pero el incremento de la tuberculosis y el
desborde de la capacidad nosocomial fue lo que obli-
g6 a convertirla en una Colonia Sanatorial para enfer-
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mos tuberculosos (1934). Aire, sol, reposo, alimento y
muy limitada cirugia paliativa era lo que podia ofrecer-
se a los “bacilares”. Dispuesta en forma pabellonaria,
la Colonia permitia separar los enfermos por patolo-
gias por lo que convivieron cronicos, convalecientes
no tuberculosos y tuberculosos, pero separados.

Instaurado el Ministerio de Salud Publica que re-
emplazé a la Asistencia Publica Nacional (1934),
nuevas tendencias en el tratamiento de la tubercu-
losis y enfermedades broncopulmonares llevaron a
crear un Instituto del Térax. Se proyectd una edifi-
cacion dentro de la Colonia: el Pabellon Martirené
(figura 1). Alli, aparte de enfermos tuberculosos se
asistirian otras enfermedades toracicas. Se erigié
segun proyecto (1940) de los arquitectos uruguayos
Carlos Surraco (Hospital de Clinicas, 1929; Estadio
Centenario, 1930) y Sara Morialdo. Dentro de aquel
desmesurado hospital todavia amplidandose (hoy re-
bautizado como Centro Hospitalario del Norte Gustavo
Saint Bois) se inaugurd el 22 de noviembre de 1942
el Pabellon Martirené donde se ubicd un centro es-
pecializado en enfermedades toracicas médicas y
quirurgicas, el Instituto del Térax, con varios pisos,
instalaciones médicas, quirlrgicas y servicios auxi-
liares de avanzada en su época, con capacidad de
300 camas. Enfermos tuberculosos podian recibir
aire y sol en sus amplias terrazas. Cabe recordar
que homenajea a José René Martirené (Montevideo,
1868 - 1961), primer cirujano de nifios uruguayo, for-
mado en Francia, director general de la Asistencia
Pudblica Nacional entre 1915-1934 e impulsor de
centros hospitalarios en todo el territorio nacional.

El doctor Pablo Purriel

En 1944 el Sub-director de ese Instituto y respon-
sable del Servicio de Medicina, el joven y pujante
médico, neumotisiologo y luego profesor director
de la Catedra de Clinica Semioldgica de la Facul-
tad de Medicina de Montevideo Pablo Purriel, tuvo
una idea sorprendente que gestaria la obra mural
en el Pabellén Martirené: invitar al pintor Joaquin
Torres-Garcia.

e
—

Figura 2. Dr. Pablo Purriel, Londres, 1955.

¢ Quién era Pablo Purriel? (Figura 2). Un médico gra-
duado en Uruguay pero nacido en Pamplona, Pais
Vasco, en 1905 (murié en Montevideo en 1975).

Relata el doctor Tabaré Fischer, que ejercié medi-
cina en el Servicio de Purriel y le consideré siempre
como su maestro: “Habia llegado de Pamplona con
sus tios y se asento en el departamento de Soriano,
se trasladé de un medio rural a otro similar. Empezo
ayudando a su tio en una pulperia y gracias a un
hermano, que era maitre del Hotel Espana, cursé
[estudios médicos] con tanta brillantez que llego,
muy joven, a ser profesor de Clinica Semiolégica de
la Facultad, en un memorable concurso” (1).

“Poco antes de morir - quien recuerda ahora es otro
discipulo, el doctor Mario Arcos Pérez - me dio un tra-
bajo de la Organizacién Panamericana de la Salud,
donde se establece lo que debe hacer un profesor
de Medicina. Alli esta como novedad, lo que hacia
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LA DECORACION MURAL
DEL PABELLON MARTIRENE
DE LA COLONIA SAINT BOIS

MONTEVIDEO

1944

Figura 3. Caratula del folleto inaugural de la deco-
racién mural, 1944.

afos él estaba haciendo por vocacion, lo que él sen-
tia. En esa definicién que hoy es moderna para los
que no estuvieron a su lado, decia que un profesor
de medicina necesita los pacientes como un socio-
logo necesita la ecologia para ensefiar. Debe ser un
estudiante de problemas y un director de hombres
en el Servicio, debe contribuir al avance cientifico,
estar al dia en literatura médica para estar vinculado
a la Universidad” (2).

La semblanza de Mario Arcos Pérez muestra a su
Maestro identificado con una forma avanzada de
ejercer medicina; la invitacion al pintor Torres-Garcia
estaba en linea con el pensamiento que anidaba en
la mente de Purriel: crear el ambiente necesario al
hospital moderno. Lo confirma en su colaboracion
en el folleto de 1944 al inaugurarse la obra mural
(figuras 3y 4):

“Pertenecemos al grupo de médicos que en el ba-
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DECORACION MURAL DEL PABE-
LLON MARTIRENE DEL HOSPITAL

SAINT
BOIS-

. MONTEVIDEO 1944.

—
Figura 4. J. Torres-Garcia, Decoracién mural del
Pabellén Martirené, 1946.

lance de la enfermedad valoran en su justo término
el estado espiritual del enfermo. Y esto caracteriza
en parte, la manera de aplicar la ciencia de curar
a los seres humanos... Nada mejor que poner a
los enfermos en contacto con las mas altas y pu-
ras manifestaciones del espiritu humano: la pintura,
la musica, la literatura. Es por eso que al hacernos
cargo de este servicio fue una de nuestras primeras
preocupaciones dar un contenido espiritual a la obra
asistencial que el Estado ofrece” (3).

Conocedor profundo Purriel de la psicologia de los
enfermos, sobre todo en patologia crénica como la
tuberculosis, de dificil cura, en aquel ambiente de
tristeza y desesperanza, procuré proporcionarles
entretenimientos culturales (biblioteca, audiciones
de musica seleccionada) y en ese plan fue que sur-
gio dar color a las paredes del pabellén para estimu-
lar en algo el alicaido espiritu de los enfermos que
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Figura 5. J. Torres-Garcia. Autoretrato, New York,
1920.

pasaban las horas, dias, meses y afos sin el mas
minimo toque de vida.

Joaquin Torres-Garcia y su taller. La propuesta.

Pablo Purriel, en fecha imprecisa invité al Maestro
Joaquin Torres-Garcia (figura 5) y a sus alumnos
a pintar los treinta y cinco murales en el Pabellon
Martirené para darle algo de vida y color en la vida
gris y monoétona de los enfermos durante su larga
internacion.

El taller montevideano habia sido fundado por el
ensayista y pintor uruguayo Joaquin Torres-Garcia
(Montevideo, 1874 — 1949), para difundir su credo
artistico, muy mal comprendido y poco aceptado
en esa época en su ciudad natal, el Universalismo
Constructivo. Propuso Purriel al Maestro realizar
una serie de murales (no al fresco, sino pintados di-
rectamente sobre la mamposteria).

¢ Conocia Purriel los antecedentes de Torres?. Sin
duda; el artista tenia obra mural hecha en Barcelona
y largo trabajo pictérico y artesanal en varios paises

de Europa. Purriel fue un amante del arte visual y
un coleccionista, aspectos de su persona poco co-
nocidos. En un reportaje al médico Tabaré Fischer,
una foto del entrevistado lo muestra al lado de una
escultura de apreciable tamafo, que reproduce el
Spinario (Nifio de la espina) de época imprecisa (si-
glo | A.C.), un bronce que se custodia en el museo
del Capitolio, en Roma. Pertenecia a la coleccion
de Purriel y le fue obsequiada por éste a Tabaré
Fischer. En su hogar colgaban valiosas pinturas, va-
rias de Torres-Garcia. En su despacho del Hospital
de Clinicas habia colgado un cartel cuya leyenda es
todo un simbolo: “Geometria y Pasién”. ;No le es
aplicable a Torres-Garcia?.

El contacto con Joaquin Torres-Garcia habria
sido a través del médico Alfredo M. Caceres
(1900-1970), un conocido psiquiatra y gestor cul-
tural y de su esposa Maria Esther Correch (1903-
1971), también médica pero sobre todo escritora
y poetisa. Ambos tenian profunda amistad con
Torres-Garcia y fueron los primeros impulsores
y sosten a su regreso al Uruguay. Puede verse
al matrimonio Caceres-Correch acompafiando al
Maestro y su familia en el puerto de Montevideo
a su retorno al Uruguay en 1934 después de casi
toda una vida en Europa (se fue con 17 afios).

Joaquin Torres-Garcia llegé muy desalentado a
Montevideo desde Espafia, y probablemente gra-
cias a la ayuda econdémica de Pablo Picasso. Formé
aqui, luego de un fracaso inicial - la Asociacion de
Arte Constructivo - un grupo de ensefianza doctri-
naria, el Taller de Arte Constructivo, mas conocido
como el Taller Torres-Garcia.

Entre finales de 1942 y principios de 1943 se realiza-
ron las primeras reuniones del Taller. Alli Torres im-
partira doctrina y técnica de arte a jovenes alumnos
ensefiando una pintura estrictamente planista basa-
da en colores primarios, puros, linea y geometria. La
unidad de la obra lograba una estructura abstracta,
realizada con lo que llamé la “regla aurea”.
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La propuesta de Purriel - incentivado por los Caceres?-
vino de perillas a Torres-Garcia. Como afirma Cecilia
de Torres, el Maestro queria asociar el arte constructi-
Vo a la arquitectura:

“En 1934, a su llegada a Montevideo 43 arios des-
pués de haberla dejado a los 17 afios, Torres-Garcia
anuncié que venia <a realizar en la piedra y en el
muro lo que ya realicé en la tela> lo que revela su
proposito de efectuar un cambio radical: pasar de la
pintura de caballete a la pintura mural” (4).

Joaquin Torres-Garcia no vivia precisamente en
la abundancia (a su muerte dejé deudas: por asis-
tencia médica, a la funeraria, la hipoteca de su vi-
vienda) pero aceptd el proyecto, a sabiendas que
seria gratuito, y exponiendo a jéovenes, sus alumnos
(incluyendo a sus hijos) a un ambiente infeccioso
(los artistas fueron radiografiados antes y después
de la obra, por el temor a ser contagiados por los
enfermos bacilares del pabellon). El taller tendria
un espacio de trabajo, saldria al &mbito publico lo
que no era un asunto menor, y obtendria una pu-
blicidad impensada de su doctrina. La comunidad
artistica montevideana no aceptaba faciimente su
pintura abstracta, incluyendo a criticos académicos
como Eduardo Vernazza, desde el periddico El Dia.
¢ No les gustaba esa pintura se dijo Torres-Garcia?.
jPues la haremos publicamente, y en un hospital!.

Testimonios de su credo artistico quedaron plasma-
das en la impresionante obra en piedra Monumen-
to Césmico (jardin del Museo de Artes Visuales de
Montevideo, Parque Rodd) y precisamente los varios
murales que existen en Montevideo, siendo los mas
importantes los pintados en el Pabellén Martirené.

Se concreta la obra mural

Pablo Purriel propuso al entonces ministro de Salud
Publica Contador Escribano Luis Mattiauda (1890-
1956) la decoracion del pabellon. Aprobada la ini-
ciativa, fue a la casa del Maestro, le hablé sobre la
idea que Torres-Garcia acepto, y puso a disposicion
del taller una ambulancia del Ministerio de Salud

Publica para el traslado hacia y desde Coldn de los
artistas y sus enseres. No se cobrarian expensas ni
viaticos; todo se haria “por amor al arte”. Almorza-
rian en el lugar de trabajo, en lugar reservado y con
cocinera propia (recordemos que se trataba de un
ambiente de infecciosos), y retornarian a la puesta
del sol. Segun testimonios el Maestro iba adelante
con el chéfer y los demas apifiados atras en “tren de
farra”. Asi de sencillo se concreté el proyecto monu-
mental y decorativo torresgarciano.

Torres-Garcia selecciond entre sus discipulos a los
que le acompanfiarian en la obra mural del hospital.
Sdlo les exigid que le presentaran un boceto de
inspiracién constructiva con los colores primarios.
Luego cada uno eligié su tema, y el Maestro, aban-
donando temporalmente sus murales se paseaba
entre ellos controlando los trabajos, pero sin inmis-
cuirse en el proyecto en si.

El Maestro y sus diecinueve discipulos, cargando la-
tas de esmalte comun al aceite proporcionado (gra-
tuitamente también) por la empresa INCA entraron
al pabelldn. Nos imaginamos el recibimiento de los
enfermos, médicos y personal auxiliar a la troupe de
jovenes que invadieron rapidamente los pisos del
edificio, eligiendo cada uno la pared mas a proposito
para plasmar el boceto de su mural. Los colores pri-
marios rojo, azul y amarillo con el negro y el blanco
fueron los utilizados; puros, sin mezclarlos. Se pint6
sobre la pared directamente, pero previamente pre-
parada con una “imprimacion”. Si bien se ha hablado
de “paredes sin preparar”, el testimonio de uno de los
artistas (Daniel de los Santos, 1978) revela que algu-
nos lo hicieron: “debimos primero alisar las paredes;
luego darle una mano de aceite [de lino), tiza y cola;
finalmente le dimos una mano de barniz”. Tiza y cola
era la base imprimadora que utilizaban los viejos pin-
tores de obra sobre los muros virgenes, pero tenia
un inconveniente: la tiza utilizada absorbia humedad
y con los afos se desprendia; de tal forma algunos
murales sufrieron fisuras y despegamientos. Se pin-
té no importando si habia una viga de hormigdn o
solo tabique. Ninguno pensoé que la historia iba a res-
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catar su obra. “Si la pintura es buena, se salva sola”
les dijo Torres-Garcia a sus alumnos que dudaban
de la duracién de los murales. Aun asi fue una tarea
complicada afios mas tarde para su rescate. La base
original de algunas paredes sin preparar afecté par-
cialmente al mural cuando éste se pinté en dos zo-
nas diferentes del revestimiento. Todos los murales
fueron planos, sin perspectiva, “en primera dimen-
sién”, geométricos como lo ensefiaba Torres-Garcia,
con la simbologia propia del constructivismo, y con
los colores primarios. Esto dio a la obra una singular
homogeneidad dentro de la diversidad tematica, que
es uno de los aspectos mas destacables de aquella
empresa artistica, y que aun hoy es tema de discu-
sién en cuanto a preservar y exhibir los murales res-
catados todos juntos, sin dispersion.

La historia de la idea, el proyecto, la ejecucién y la
repercusion de la obra mural que ocup6 mas de cien
metros cuadrados fue tratada -increiblemente- mu-
chos afos después en libro, el primero que se ocupd
integra y extensamente del tema a 70 afios de aque-
lla magnifica tarea. Incluyé el testimonio de varios
de los alumnos del taller que participaron de la obra,
lo que le dio al texto de divulgacién la calidad de un
documento (5).

Es sorprendente que en su tierra natal, el artista
mayor que ha dado el Uruguay (¢ mas catalan que
oriental?), conocido y justipreciado hoy en todo el
mundo, un doctrino, ensayista y creador de una
teoria de la expresion artistica, el constructivismo
que desdenia la perspectiva, utiliza solo los colores
primarios y ordena los temas en un adecuado equi-
librio, sin sombras, en un planismo total no hubiera
despertado sino afios después un interés contun-
dente por esa obra mural. Obra hoy lamentable-
mente amputada por la pérdida de los murales del
Maestro en el incendio ocurrido en Rio de Janeiro.

Los murales

Fueron pintados 35 murales en las cuatro plantas del
pabellon Martirené. Siete por Joaquin Torres-Garcia,

los restantes por sus alumnos. Comenzo la obra el 29
de mayo de 1944 y finalizé el 29 de julio, inauguran-
dose con la presencia del ministro de Salud Publica
Luis Mattiauda y el impulsor doctor Pablo Purriel. Pre-
senciaban los funcionarios del hospital y por supuesto
los enfermos. Hubo también invitados y criticos de
arte, entre ellos Guido Castillo quien afirmé “entrar a
la sala que contiene el mural (de Torres) es entrar a
un mundo nuevo, extrafio y a la vez simple donde se
une la pasion al intelecto”. Los murales fueron:

Ciudad, de Dayman Antlinez
Herramientas, de Héctor Ragni

El jardin, de Juan Pardo

Barco, de Daniel de los Santos
Composicién, de Julio Alpuy

Ciudad, de Julio Alpuy

Almuerzo, de Augusto Torres

Ferrocarril, de Augusto Torres

Hombre, de Horacio Torres

El barco, de Horacio Torres

Café, de Gonzalo Fonseca

Ciudad, de Gonzalo Fonseca

El transporte, de Andrés Moskovich
Ciudad, de Alceu Ribeiro

Locomotora, de Manuel Pailos
Submarino, de Daniel de los Santos

El circo, de Josefina Canel

La escuela, de Maria Celia Rovira
Herramientas, de Julian Luis San Vicente
Composicién, de Julian Luis San Vicente
La musica, de Maria Helena Garcia Brunell
La musica, de Luis Gentieu

Casa, de Sergio de Castro

Mar, de Sergio de Castro

La escuela, de Esther Barrios de Martin
Utensilios, de Teresa Olascuaga

La ciencia, de Teresa Olascuaga (Unico mural de
tema vinculable a la medicina)

El tambo, de Elsa Andrada

Los siete murales que pint6 el Maestro y que luego
se retiraron, destruyéndose en Rio de Janeiro:
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Figura 6. J. Torres-Garcia, El Sol, esmalte al barniz sobre muro (fotografia previo a la transferencia a la

tela en 1973, 192,5 x 662 cm.), 1944.

El Sol (hay fotografia antes de ser desprendido y
transferido a la tela, figura 6)

El Pez

Locomotora Blanca (figura 7)

Pacha Mama (figura 8)

El Tranvia

Pax In Lucem

Forma

Y ahi quedaron los 35 los murales del Maestro y sus
alumnos. Presentes pero olvidados.

En la década de 1950 la Colonia Sanatorial pasé
a llamarse Hospital-Sanatorio, convirtiéndose en un
centro de referencia nacional, regional e internacio-
nal. Pero a partir de la aparicién de los antibidticos
efectivos contra el bacilo de la tuberculosis, la en-
fermedad comenzé a descender progresivamente
despoblando de pacientes internados.

El estado de la obra, en un hospital casi despoblado
despertd la atencion de los entendidos pero veinte

arios después de plasmados. Maria Luisa Torrens,
critica de arte del periédico montevideano “El Pais”
decia en 1963, “hemos visto en el Saint Bois algu-
nos murales cubiertos en una extension de medio
metro de alto por algtin extenso fichero, o alguna
estructura de hierro interponiéndose a la contempla-
cion”. Alicia Haber, critica y ensayista de arte, y tam-
bién los integrantes de la Fundacién Torres Garcia
Eduardo Irisarry y Joaquin Ragni en el periodico “E/
Pais” o el semanario “Marcha” reclamaron el resca-
te de los murales.

La apreciacion de la obra de Torres-Garcia en el
mundo comercial del arte debe haber influenciado.
¢ Qué era de la vida de unos murales torresgarcia-
nos pintados en un hospital para tuberculosos de
Montevideo?. Era evidente que el soporte sobre el
que habian sido pintados no brindaba seguridad de
perpetuidad, como lo destacaban los criticos de arte
citados. Es de justicia recordar que siendo Ministro
de Instruccién Publica don Juan Pivel Devoto, pro-
movié la sancién de un decreto por el que se enco-
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mendaba a la Fundacién Torres Garcia la limpieza
y restauracion de los murales (no el rescate), desti-
nando algunos miles de pesos del presupuesto na-
cional. El trabajo de limpieza al parecer se cumplié
y fue realizado por Augusto y Horacio Torres, hijos
del Maestro y autores ellos mismos.

Pero cuando las aguas de la critica cambiaron de
cauce, cuando el Maestro fue reconocido y su obra
se hizo econdmicamente redituable sus siete mura-
les fueron desprendidos, dejando in situ los de sus
alumnos. Ha sido Cecilia Bissio de Torres, espo-
sa de Horacio Torres Pifa, hijo de don Joaquin y
Manolita Pifia, quien brindé testimonio en el libro de la
Fundacién Torres-Garcia sobre aquella empresa (6).

Dice Cecilia Bissio: “Hacia 1970, el arquitec-
to Ernesto Leborgne -estrechamente vinculado
al Taller Torres-Garcia y presidente de la Funda-
cion- y el doctor Pablo Purriel comenzaron a llamar
la atencion sobre el terrible estado en que estaban
las pinturas y entonces se habl6é de sacar los de
Torres-Garcia como una primera medida. Se logro
entonces con enorme sactificio personal, no sélo del
arquitecto Leborgne y del doctor Purriel, sino tam-
bién de la familia, ya que fue un proyecto totalmente
familiar [el Estado se despreocupd]. Se juntaron fon-
dos de donde se pudieron pagar los honorarios del
Sr. Carlos Giaudrone [restaurador] y los materiales
mas necesarios”. Fue una operacion compleja pero
los murales pasaron de las paredes a una tela. Asi
se convirtieron en piezas de gran porte portatiles.
Desprendidos con éxito y montados en bastidores,
fueron exhibidos en el Museo Nacional de Artes Vi-
suales de Montevideo, dirigido entonces por Angel
Kalenberg, en 1974, afno del centenario de naci-
miento de Joaquin Torres-Garcia.

Estos siete murales se destruyeron cuatro afios des-
pués en el incendio del Museo de Arte Moderno de
Rio de Janeiro el 8 de julio de 1978, donde habian
sido enviados por Uruguay formando parte de 73
obras torresgarcianas (todas destruidas) para ser
expuestas en la muestra colectiva “Ameérica Latina.

Geometria sensible”. Obras del “periodo construc-
tivo” de Torres-Garcia, el mas representativo de su
larga carrera. Y venian de haber sido expuestas en
1975 en la muestra-homenaje que la ciudad de Paris
le dedico en el Museo de Arte Moderno luego de la
cual permanecieron en sus depésitos por tres afos
hasta la exposicion de Rio de Janeiro. Ha sido el de-
sastre mayor en obras de arte desde la segunda gue-
rra mundial pues se quemo el acervo total del museo
brasilefio, calculado en no menos de mil obras.

Solo quedan de esos siete murales y algunas obras
del Maestro, fotografias y el homenaje que la Fun-
dacion publico en el libro en 1981 ya citado.

Como ironia del destino, restos calcinados de aque-
llas obras fueron encontrados afos después, en el
2007 y por casualidad en un cajon remitido en la
época del desastre desde Rio de Janeiro al Museo
Nacional de Artes Visuales. Fueron expuestos en el
Dia del Patrimonio del 6 y 7 de octubre de 2007. Los
fragmentos de las obras consumidas por fuego y
remitidos correspondian a los murales Locomotora
Blanca, Pacha Mama, Pax In Lucem y a tres dleos.

La historia de los murales supervivientes

Esa historia ha sido muy bien resefiada por Maria
Laura Bulanti, en su libro citado y mas reciente-
mente; junto con aquellos siete murales, se resca-
taron tres mas, Composicion de Gonzalo Fonseca,
Ciudad de Julio Alpuy y Composicion de Augusto
Torres, que permanecieron en Montevideo en la
Facultad de Arquitectura los dos primeros, y en el
taller de restauracién del Ministerio de Educacién y
Cultura el ultimo. Se dej6 para mas adelante conti-
nuar con el rescate.

Iniciativas privadas motivaron el desprendimiento de
mas murales. En 1987 Cecilia Bissio de Torres pagé
para retirar y restaurar Composicién de su fallecido
esposo Horacio Torres (estaba en la planta baja del
pabellén, 1,90 x 4,80 m) antes de que se tirara abajo
la pared que lo albergaba. Quedd bajo su custodia,
autorizado por el propietario de los murales, el Minis-
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Figura 8. J. Torres-Garcia, Pacha Mama, esmalte al barniz sobre muro (87 x 280 cm.), 1944.

terio de Salud Publica hasta ser expuesto. que dirigia el taller de restauracion de la Comision
del Patrimonio Artistico y Cultural de la Nacién, de-

El retiro de todos los murales que sobrevivian en el pendiente del Ministerio de Educacion y Cultura,

pabellén comenzo con el informe de Ruben Barra,
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agregado a la nota que también firmaron el ingenie-
ro Eduardo Irisarry (del Museo Torres Garcia) y el
contador Joaquin Ragni destinada al presidente de
la Comision, arquitecto José Luis Livni sobre el es-
tado de deterioro y riesgo de perderse los murales.
Concretamente dice Barra en su informe “algunos
se encontraban en lugares que en ese momento se
usaban como laboratorio o como cocinas; algunos
estaban casi perdidos, tenian humedad, estaban
invadidos por hongos, sufrian ya desprendimien-
tos”. Luis Livni acompano ese informe del restau-
rador como exposicién de motivos al pedir al Poder
Ejecutivo considerar a los murales como patrimonio
histérico. Fueron declarados Patrimonio Cultural de
la Nacién por Resolucion del Ministerio respectivo
el 4 de noviembre de 1996 bajo gobierno del doctor
Julio Maria Sanguinetti.

Asi en 1997 comenzo el desprendimiento del mural
Café de Gonzalo Fonseca (183 x 132 cm), el ultimo
de éste que quedaba en la pared de la farmacia,
luego de un acuerdo con el restaurador mexicano
Sergio Montero, convocado por el propio Ramon
Barra, su discipulo en 1973. Fue el décimo segundo
mural rescatado, merced al convenio entre México
y Uruguay. Se encuentra en calidad de préstamo en
el Museo Torres Garcia.

El mismo afio 1997, una Fundacion Amigos del Pa-
trimonio, comenzada en el escritorio del rematador
Horacio Castells impulsé el desprendimiento del
resto de los murales. Componian esa Comision, jus-
ticia es nombrarlos, Horacio Castells, Maria Bulanti,
Cristina Giuria, Margarita de Arteaga, Samuel Birnfeld
y Juan Ignacio Risso (de la Libreria Anticuaria Ame-
ricana Linardi y Risso). En semanas, y acicateados
por el interés de Cecilia Bissio de Torres por el esta-
do de los murales, hicieron la primera de muchas visi-
tas al Pabellén Martirené guiados por Gustavo Serra,
alumno de Augusto Torres. Los murales estaban
en deplorable estado: manchados por la humedad,
descascarados, salpicados y perforados por per-
chas, caso del mural Herramientas de Héctor Ragni.

En julio de 1997 la empresa telefénica uruguaya
ANTEL se involucrd en el proyecto incluyendo el
montaje de un taller de restauracion, ya que la Comi-
sion del Patrimonio no tenia disponibilidad de dinero.

El 2 de setiembre de 1997 el presidente de la Repu-
blica Julio Maria Sanguinetti contesto afirmativamen-
te a la Fundacién que el Dia del Patrimonio siguien-
te, se firmaria un convenio con el Ministerio de Salud
Publica (propietaria de los murales) para que ANTEL
y el Ministerio de Educacién se hicieran cargo del
rescate y la restauracion de los 22 murales restantes
(mas uno de Julio Alpuy descubierto posteriormen-
te). El ente publico financiaria (y los expondria en su
torre), y la secretaria de Estado aportaria el bagaje
técnico. El 12 de setiembre de 1997 se firmo el con-
venio en el Palacio Taranco. De aqui en adelante
se encamino la preservacion del legado artistico del
Taller Torres-Garcia a la ciudad de Montevideo.

Los murales estan en la sede de ANTEL o guar-
dados en su sede de la ciudad de Canelones, o en
préstamo hasta completar su restauracion, o en
depdsito en la Comisién del Patrimonio Cultural y
Artistico de la Nacion. Pero no se han vuelto a reu-
nir. El unico mural que se conserva en el pabellén
Martirené es Ciudad de Alceu Ribeiro.

Rescatados y restaurados o en marcha, se abrié
la discusion de qué hacer con ellos. Las opiniones
han sido variadas. Algunos han criticado su retiro
del Pabellon Martirené, acotando que luego de des-
prendidos debian ser exhibidos en el lugar donde se
ejecutaron. Otros han propuesto que no se disperse
la obra y sea exhibida en su conjunto. Parece ser
ésta ultima la propuesta mas razonable. Lamen-
table seria que se fragmentara la obra mural mas
importante del cono sur americano.

En mayo de 2014, el Colectivo Arte en la Escuela
convoco al Il Encuentro de Muralismo de Montevideo
en homenaje a los 70 afios de ejecucion de los mu-
rales torresgarcianos en el Hospital Saint Bois. En
un friso del exterior del Pabellén Martirené compar-
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tido por varios artistas, y a los lados de una de las
entradas, volvieron a pintarse murales.

La arquitecta Laura Cesio del Instituto de Historia de
la Facultad de Arquitectura de la UDELAR en decla-
raciones recientes (2018) al periédico montevideano
El Observador recuerda que “al caminar por la peato-
nal Sarandi hacia el puerto, en el cruce con Bacacay,
una réplica de la obra que dejé de existir en el in-
cendio de Rio de Janeiro es fotografiada por una
infinidad de turistas. Su nombre es Pax in lucem y
es un homenaje del Museo Torres Garcia y el Paseo
Cultural de la Ciudad Vieja al original que se que-
mo en el afio 1978. La nuera de Torres Garcia, Elsa
Andrada, ayudo6 en su realizacién en el 2000 y puso
especial cuidado en el tratamiento de los colores. La
reproduccion se hizo en base a las fotos del que se
perdié por completo y a mayor escala”.

Como ultima gran contribucion a la obra mural to-
rresgarciana debemos destacar el reciente libro-ca-
talogo profusamente ilustrado de la profesora ar-
tista plastica Alejandra Gutiérrez y del médico e
historiador de la medicina Juan Ignacio Gil Pérez
(editores), con la colaboracion de Luis Blau y Mario
Nufiez Arrta (disefio grafico, fotografias) sobre la
obra mural del Pabelléon Martirené del Hospital Sa-
natorio Saint-Bois (7).

Anexo documental

Aqui agregamos documentos de la prensa periddica,
un conjunto seleccionado referentes a la espléndida
obra mural, la pionera y de mayor significado artisti-
co y patrimonial en América del Sur. Se presenta en
forma resumida, con el encabezamiento textual y pre-
tendido orden cronoldgico de los hechos que narran.

*1915-1916, “Documento exclusivo: las cartas de
Torres a Rodé. De maestro a maestro”

[Transcripcion de tres cartas de Joaquin Torres- Garcia
a José Enrique Rodé desde Barcelona, fechadas en
“Mon Repds”, Tarrasa, la casa de la familia Torres-Pifa,
fechadas el 1° de diciembre de 1915, 15 de marzo

de 1916 y 1° de junio de 1916. Reproducidas en E/
Pais, suplemento de los domingos, Montevideo,
26 de agosto de 1974. Cabe acotar que el pintor
Domingo Laporte, entonces director del Museo Na-
cional de Bellas Artes en Montevideo descart6 en-
viarle becarios a Barcelona, como Torres le habia
ofrecido; éste le expresa a Rodd en 1916 su desa-
z6n por la incomprension frente a su obra, la misma
que le acechara por sus murales en 1944]

“...creo doblemente bueno su consejo de que el pri-
mer paso a dar es el de que me conozcan para luego
volver a insistir. De todas maneras voy a luchar sin
esperanzas. Creo que me moriré sin realizar mi de-
seo de hacer algo por mi patria, y ahora le confieso
que el obstaculo que lo impedira, es el que siempre
me ha detenido al querer tomar la resolucion de vol-
ver a ella. Este obstaculo es mi mismo arte que sos-
pecho no sera comprendido mas que por una exigua
minoria. La moderna pintura espafiola e italiana ha
formado el criterio artistico de la generalidad de mis
compatriotas —segun pienso- que es como decir que
no tienen criterio de lo que es el verdadero arte. Y
ya ve Ud. amigo Rodo, que precisamente por eso
habria que trabajar mucho. Pero ¢;quién me prestara
ayuda material para realizar esta bella obra?.

*1963, “Torres Garcia, arte al nivel mundial entre los
gigantes de su generacién”

[Articulo sin firma, en: El Pais, Suplemento del 45°
Aniversario, Montevideo, 19 de setiembre de 1963.
Reproduce el articulo de la critica de arte urugua-
ya Maria Luisa Torrens “Murales constructivos del
Saint-Bois, veinte afios después”, que fuera a su vez
publicado en El Pais, Montevideo, 24 de junio de
1963. Maria Luisa Torrens denuncié en 1963 el de-
terioro de los murales (segun lo cita Jorge Arteaga,
presidente de la Comision del Patrimonio Nacional
en:, “Los murales del Hospital Saint-Bois”, Aimana-
que del Banco de Seguros del Estado, Montevideo,
1999, pag.145-151)]

“Una obra gigantesca, los veintisiete murales del Pa-
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bellén Martirené de la Colonia Saint Bois [inaugurado
en diciembre de 1942], ejecutados hace dos décadas
por el Maestro Joaquin Torres Garcia y sus discipu-
los, no ha escapado a ese destino ineluctable. La tem-
peratura inadecuada y el exceso de frio y humedad
determinaron la aparicion de un cierto tipo de hongos
que ocultan la limpidez y el esplendor de dichas pin-
turas. Incluso pareceria ser que las exigencias impos-
tergables de un sanatorio para bacilares, exigencias
de luz y sol abundante y generoso, son contrarias
a las especialisimas condiciones requeridas para la
perfecta conservacion de una obra de arte.

No obstante todo pareceria estar en vias de solu-
cionarse... merced a la intervencion oportuna del
Ministro de Instruccién Publica y Prevision Social
profesor Juan Pivel Devoto, por cuya iniciativa se
ha aprobado un decreto que encomienda al Taller
Torres Garcia los trabajos de limpieza y restaura-
cion, destinandose en principio la suma de cuatro
mil pesos para contribuir a resguardar ese riquisimo
acervo que integra el patrimonio artistico nacional.

Al cumplirse los veinte afios de su realizacion, ad-
quiere tal medida el caracter de un verdadero home-
naje a quien no cej6é en su afan de explorar en pos
de la conquista de un lenguaje genuino americano.
El gran pecado original de los paises latinoamerica-
nos, en particular de la zona del Rio de la Plata ha
sido vivir hacia el futuro en un olvido casi neurético
por el pasado. Le cupo al historiador Pivel Devoto la
mision de cambiar de signo a nuestro destino de uru-
guayos en evasion, ocasionando un reencuentro fe-
liz con la tradicion y despertando una actitud atenta
y respetuosa hacia nuestra historial artistico-cultural.

Viajo diariamente el ya anciano Maestro en una
ambulancia de Salud Publica hasta el Pabellén del
Saint Bois y alli sobre andamios, durante algo mas
de un mes y medio trabajé febril y generosamente
en forma absolutamente desinteresada, porque para
él la pintura era una mistica.

Sin embargo esa monumental tarea, apoyada por

una minoria, fue objeto de ataques de toda indole.
Revisando la prensa de la época [1944] encontra-
mos juicios como los siguientes: uno, firmado por
Jac titulado “Mirando vivir” dice:

<El hecho parece ser éste. Se le encargd a
Torres-Garcia la decoracion del Pabellon Martirené
del Saint Bois y el artista lo realizd con la colabora-
cién de sus discipulos de acuerdo a las normas de la
escuela constructiva por él fundada. A raiz de estas
decoraciones todos los enfermos del citado pabellén
se van a agravar. Las decoraciones de Torres-Garcia
habrian resultado mucho mas peligrosas que los pro-
pios bacilos de Koch>

[Jac seria el seuddnimo Jack —ignoro a quien co-
rresponde- y el articulo fue inserto en el periédico E/
Pais en julio de 1944 (cfr. Maria L. Bulanti, “El Taller
Torres Garcia y los murales del Hospital Saint-Bois”,
Montevideo, 2008, pag. 22. Esta autora recogio va-
rios testimonios de la prensa de la época donde se
criticaron con crudeza la obra mural. Nota del autor]”

Sigue Maria Luisa Torrens con otro ejemplo perio-
distico de la critica a la obra del taller:

“En el diario El Dia con el titulo <Una decoracion
fuera de lugar> se establece:

<No se puede poner al enfermo bacilar, en el que
son tan caracteristicas la irritabilidad y una profunda
tendencia a la idiosis [sentimiento de perjuicio por
otros. Nota del autor] frente a una composicién que
apele a una actitud mental, a un esfuerzo cerebral
ahincado para su posible comprensién, que pueda
llegar incluso a transformarse en obsesivo.>” [Arti-
culo sin firma, en El Diario, Montevideo, agosto de
1944 (cfr. Bulanti, pag. 23). Nota del autor].

Y finaliza agregando:

“En otro suelto, <La carta de hoy> firmada por Pélux
se expresa:

< ¢ No hay acaso seres humanos que colocan la meta
de la perfecta belleza femenina en la obesidad extre-
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ma? ¢ en la mas exuberante y repulsiva adiposidad?
¢no los hay que proponen este ideal estético en las
deformidades monstruosas de sus miembros y fac-
ciones?. Conglomerados sociales existen que se em-
belesan y caen en éxtasis ante el tafir de instrumen-
tos que emiten asperos sones. En cuanto a la pintura
constructiva de Torres Garcia no he encontrado alli
otra cosa que pescaditos y mujeres con un 0jo en
medio de la frente, caracoles y macaquitos>.

[Pélux, seuddnimo del “aficionado plastico” Julio
Micoud con el que firmaba caricaturas de conocidos
politicos, escritores y artistas uruguayos en revistas
y periddicos nacionales (cfr: Arturo Scarone, Diccio-
nario de seudénimos del Uruguay, 22 ed, 1942). En
el libro-catalogo citado [7], se incluyé a pagina 73,
facsimil de una carta del doctor Pablo Purriel del 20
de junio de 1944, en defensa de la decision de in-
vitar al taller de JTG para la decoracién mural del
pabellén bajo su direccion. Nota del autor].

*1974, “Profeta en esta tierra”

[Articulo sin firma, en: “Torres Garcia”, edicion es-
pecial de El Pais, Montevideo, setiembre de 1974,
comentario sobre la exposicion del centenario del
nacimiento del artista en el Museo Nacional de Artes
Plasticas (hoy Visuales), Parque Rodd, Montevideo,
con muestra al publico de los siete murales del Maes-
tro rescatados del Pabellén Martirené]

“28 de julio [de 1974] a las 7 de la tarde: hay diez
mil personas en el Museo Nacional de Artes Plasti-
cas de Montevideo. Lo que convoca a esa multitud
es el centenario del nacimiento de Joaquin Torres
Garcia... Alli 151 obras colgadas para certificar los
esplendores del maestro sirvieron como documento
muiltiple de su estatura de creador. La retrospectiva
del Museo es un acto de demorada justicia.

Felizmente, siete de los murales del Saint-Bois fue-
ron desprendidos de la pared [con recursos propios
de la Fundacioén Torres-Garcia, con intervencion del
arquitecto Ernesto Leborgne y del restaurador Carlos
Giaudrone. Nota del autor], trasladados a tela, mon-

tados sobre bastidor e incorporados a la exposicion.
La iniciativa supone no sélo una mayuscula tarea de
rescate, sino un viaje providencial, desde ese recin-
fo hospitalario al que no era facil llegar y donde el
deterioro amenazaba seriamente a las obras, hasta
una sala donde por primera vez el grueso de publi-
co entrega un reconocimiento directo y asombrado
a esas piezas descomunales treinta arfios después
de su realizacion. Lo que revelan esos murales es
el diafano semblante del estilo torresgarciano, esa
trasltcida sencillez de lenguaje, ese poder de cauti-
vacion inmediato que emana de sus esquemas”.

*1974, “Torres Garcia en la arquitectura uruguaya”

[Del arquitecto uruguayo César J. Loustau escrito
en el centenario del nacimiento de Joaquin Torres-
Garcia para El Pais, suplemento de los domingos,
Montevideo, 13 de octubre de 1974. A cincuenta
anos de la obra mural en el pabellén Martirené, el
pensamiento de Torres-Garcia sobre la complemen-
tacion entre arquitectura y arte plastico es recogido
en este ensayo del arquitecto Loustau que, curiosa-
mente no menciona los murales del Saint-Bois]

“Es evidente que existe una influencias reciproca
entre las tres artes: arquitectura, pintura y escultu-
ra... La verdad arquitecténica se constituy6 en una
virtud esencial desde el doble punto de vista ético y
estético a la vez. No mas falsas decoraciones ni car-
gazon en las superficies, desfigurando y ocultando
las formas reales... Cuando las tres artes forman un
todo armonico, entonces la obra esta bien lograda;
debe existir entre los artistas plasticos y el arquitecto
creador de la envolvente fisica, una mistica coman.

La arquitectura moderna exigia como complemento
un nuevo arte decorativo, un nuevo arte pictérico que
conjugara con su modelado de planos y volumenes
desnudos y francos. Y ese nuevo arte aparecio...
como no podia ser de otra manera fue el arte abs-
tracto. Y una de sus ramificaciones fue el neoplasti-
cismo que se baso en composiciones geométricas.

En Uruguay se sintié el eco de todo ese proceso
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nacido en Europa . . . con un decalage de unos diez
afos, en la década del treinta. Obras de Rius, De
los Campos, Gémez Gavazzo, Scasso, Surraco,
Cravotto atestiguan la llegada a nuestras costas de
€S0S nuevos aires.

A comienzos de la década siguiente, o sea del cua-
renta, los pioneros uruguayos seguian con interés la
labor de los grandes artistas foraneos, en especial
la trayectoria de Frank Lloyd Wright, el gran maestro
[norte]lamericano [1867-1959] que vino a demostrar
que se podian conciliar las formas nuevas en arqui-
tectura con una decoracion ideada con <regla en
T y escuadra> de motivos geométricos abstractos.

Esto fue rapidamente asimilado en el Uruguay.
Es entonces cuando aparece en escena Joaquin
Torres Garcia, de retorno a su patria en 1934.

Naturalmente, la composicion de un cuadro [la ense-
fanza impartida en el taller] segun lineas dominan-
tes que subdividen el mismo en formas geométricas
elementales (rectangulos, cuadrados, triangulos,
circulos) presenta una evidente analogia con los
elementos con que debe manejarse un arquitecto.
Las mismas leyes gobiernan a ambas y no es de
extrafiar por tanto que pintores y arquitectos hayan
hurgado en el tema en pos de establecer normas
elementales que aseguraran equilibrio, armonia y
correccion en la ordenacién de formas.

El Maestro ensefi6 a componer una trama. El cua-
dro o el panneau asi subdividido admitia la insercién
de diversos motivos que resultaban unificados por
la trama que los enmarcaba. El establecimiento de
la estructura obedece a leyes que también rigen la
composicion arquitectonica: equilibrio, variedad en la
unidad, ritmo, subordinacion de las partes al todo, re-
lacién arménica entre cada elemento y el conjunto, y
entre los diversos elementos entre si, compensacion
de formas y colores por su ubicacién y/o su tamario,
eludiendo la monotonia. En el taller se ensefiaron las
reglas basicas que comandan el hecho estético.

Torres en pintura perseguia analogos fines [que Le

Corbusier — Charles-Eduard Jeanneret Gris, Suiza
1887-Costa Azul 1965- y sus “medidas armodnicas”
a partir de la altura a que llega un hombre de esta-
tura normal con la mano levantada: 2m26¢cm. Nota
del autor]: organizar el plano al influjo de un princi-
pio rector, en una palabra, arquitecturar la pintura
asi como el Maestro galo perseguia dotar a la ar-
quitectura de los valores plasticos de la composi-
cién pictérica.

El estilo de Torres estaba muy en consonancia con
el estilo uruguayo: no es un arte rimbombante ni exu-
berante como es el caso del arte mexicano sino un
dechado de mesura, de orden, de contencién. No es
pretencioso ni falsamente modesto, sino equilibrado.

Los arquitectos fueron comprendiendo que debian
incorporar a sus obras las demas artes plasticas lo-
grando de ser posible unidad estética entre ellas y
la envolvente fisica arquitecténica... Para los arqui-
tectos Torres fue también un maestro, maestro de
“estructura”, de simplicidad y de profundidad.

Nada mejor que el propio Torres, quien en su volu-
minoso “Universalismo constructivo” [Buenos Aires,
Editorial Poseiddon, 1944, 150 conferencias entre
1934-1943 con 253 dibujos del autor. Nota del autor]
define su posicion estética con respecto a la arqui-
tectura: <El problema de la decoracion mural forma
cuerpo en unidad perfecta con la arquitectura... la
moderna arquitectura esta estrechamente vinculada
con estas nuevas tendencias [cubismo, neoplasticis-
mo, constructivismo]... con el arte decorativo que es
el arte geométrico>".

*1978, “Tragico golpe para el arte”

[Articulo firmado por E.V. (Eduardo Vemnazza) para el
suplemento en huecograbado de E/ Dia, Montevideo,
domingo 23 de julio de 1978, pag. 3, a proposito de
los siete murales destruidos en el incendio del Mu-
seo de Arte Moderno de Rio de Janeiro el 8 de julio
de 1978 y reproducidos en esta edicion. Eduardo
Vernazza fue uno de los plasticos que en su mo-
mento censurod la obra de Joaquin Torres-Garcial
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(Hospital Saint Bois de Montevideo, 1944)

‘Joaquin Torres Garcia, a pesar de esta gran pér-
dida, sigue siendo el pintor que fuera. Y si aquella
magnifica coleccién que reunia lo mas granado
de su pintura [73 obras de su periodo constructivo
fueron destruidas. Nota del autor] en obras que la
destruccion hara que nunca mas vuelvan a ser ad-
miradas, su personalidad perdura entre los artistas
plasticos que mas produjo en su larga vida de expe-
rimentador, de docente y de director de una mistica
filoséfica que se adentrd a sus discipulos con honda
repercusion nacional”

El Dia al ofrecer a sus lectores parte de las pinturas
y la totalidad de los murales siniestrados, fotogra-
fiados en Montevideo, rinde homenaje al artista...”.

*1978, “Murales del Saint-Bois: De los Santos relata
su labor junto a Torres Garcia”

[Entrevista al plastico artiguense Daniel de los
Santos, ceramista, tapicista, orfebre, discipulo del
taller Torres-Garcia desde 1937 en que vino becado
a Montevideo con los hermanos Alceu y Edgardo
Ribeiro; fue autor de los murales “Barco” y “El sub-
marino”; inserto en El Pais, 30 de julio de 1978; in-
cluye su retrato]

“Até mi vida a lo que el Montevideo provinciano lla-
maba <el viejo loco> que hacia <cosas raras>, qui-
zas porque no tenia una vara para poder medir apro-
piadamente la formidable grandeza de su genio.

Corria el afio 1944. En ese momento yo vivia en la es-
cuela del taller de Torres, en la calle Abayuba, cerca
de la plazoleta Suarez. Torres vivia con su familia en
una casa por medio del taller. El taller era una casona
grande y como Torres necesitaba alguien que la cui-
dara, pasé con mi familia a ocupar la parte del fondo.

Como la mayoria de nosotros éramos unos pobres
pintores, haciamos nuestros propios pinceles y pin-
tdbamos con pasta, porque no nos alcanzaba para
comprar 6leo. Pedroza, el cuadrero, nos ayudaba
con pinturas, cartones e incluso nos enmarcaba.

Un dia de 1944 Torres le comunicé a un grupo de
sus alumnos que tienen 27 murales para hacer en
el sector B de la Sala Martirené [sic] del Hospital
Saint-Bois. La historia comenzdé el dia en que el
Dr. Pablo Purriel, director del Saint-Bois [sic] vino a
la casa de Torres y le hizo el ofrecimiento.

Nos iban a buscar en una ambulancia de Salud Pu-
blica y regresabamos en ella. Saliamos de mafiana
temprano, almorzabamos en el hospital y volviamos
cuando la declinacién del sol impedia seguir con el
trabajo. Partiamos del taller de Torres, volviamos de
noche y almorzabamos en el Saint-Bois donde ftenia-
mos un lugar especial para comer y cocinera y uten-
silios propios, dado que era un hospital de bacilares.

No cobré nadie nada, desde luego. Pintamos un mu-
ral entero cada alumno. Estabamos todos en diferen-
tes lugares. A mi me tocé pintar en uno de los come-
dores. Es una naturaleza muerta [sic, en los hechos
pinté dos de tema maritimo].

Primero hicieron unos apuntes y luego los desa-
rrollaron en el propio Saint-Bois. Como eran cons-
tructivos debiamos medirlos con el compas. Fueron
hechos en el concepto puro del planismo, sin profun-
didad ninguna. Trabajamos en una sola dimension.
Eran grafismos. Debimos primero alisar las paredes,
luego darles una mano de aceite, tiza y cola, y luego
pintamos con pasta. Finalmente le dimos una mano
de barniz. Temerosos del futuro de la obra le pregun-
tamos a Torres que pasaria con esos murales. <Sila
pintura es buena se salva sola> nos dijo el Maestro. Y
como en todas sus cosas también tenia razén”.

*1981, “Lamentar el bien perdido...”

[Articulo firmado por Roberto de Espada sobre la
edicion del libro-catdlogo “Torres-Garcia. Obras
destruidas en el incendio del Museo de Arte Mo-
derno de Rio de Janeiro”, Montevideo, Fundacion
Torres-Garcia, 1981, 107 pags, con reproduccion
de las 73 obras perdidas; en: La Semana de El Dia,
Montevideo, sabado 29 de mayo de 1982, pag. 18]
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ﬁ Publicacion de la D.N.S.FF.AA.

“La Fundacion Torres-Garcia de Montevideo, acaba
de editar un hermoso libro en el que se reproduce la
fotalidad de las obras destruidas. No puede evitarse
un estremecimiento al contemplar las imagenes de
tantas obras cuyas texturas, grafismos, matices son
ya definitivo expolio de la confluencia de diversas cir-
cunstancias nefastas.

Mucho dice este libro entrelineas sobre las respon-
sabilidades extranjeras y nacionales respecto a la
adecuacion o creacion de una legislatura que regule
y proteja la obra de arte que reside en el pais, asi
como los mecanismos que deberan instrumentarse
cuando las mismas viajen al exterior”.

*2014, “A los 90 anos Andrés Moskovics restauro
obra que creo siete décadas atras”

[Entrevista de Eduardo Delgado al pintor Andrés
Moskovics, rumano nacido en 1925 arribado a
Montevideo con su familia en 1930; pintd el mural
“Transporte”, en: El Pais, Montevideo, 07 de agosto
de 2014]

“Moskovics relatd que dias atras lo visitdé el doctor
Juan Gil, del Saint-Bois, le dijo que él es el tinico que
queda y le vengo a proponer que repita el mural o
haga uno nuevo. <Cuente conmigo le dije, pero le
propuse pintarlo en un bastidor que se pueda sepa-
rar y luego si voy a colocarlo, porque no estoy en
edad y salud para viajar todos los dias>

Moskovics fue operado de cataratas en el Saint-Bois
en el 2010; cuando llegé al hospital vio el mural de
Alceu Ribeiro — el tnico que quedo en el lugar de los
35 pintados en 1944 -. Le llegaron recuerdos y mu-
chos sentimientos al ver los muros vacios de donde
habia estado 70 arios antes para pintar. <Fue una
sensacion fea, pero me lo pagaron devolviéendome
la vista que habia perdido en buena parte. Cuando
me sacaron el vendaje y vi mis cuadros me sorpren-
di de lo colorido que pintaba. Recuperé los colores,
€sos que el maestro amaba y respetaba>.

Desde el 2007 Moskovics y su esposa Gladys

Antunez intentaron restaurar el mural que pinté en el
Saint-Bois y que esta en custodia de ANTEL en la
sala Lumiére que el ente tiene en Canelones. Con
el apoyo de la comuna canaria lo pudo hacer en junio
pasado. <Fueron siete afios de busqueda, lucha y bu-
rocracia para restaurarlo. Hoy nos cuentan que gente
que fue a verlo dice que esta maravilloso y es logico,
porque estaba muy deteriorado>, agreg6 su esposa.

Tiene muchos recuerdos de cuando a los 19 afios
junto a Torres Garcia y otros 18 de sus alumnos pin-
taron 35 murales en el Saint-Bois. <Nos venian a
buscar a media mafiana una ambulancia gris grande
al taller y nos llevaba al hospital. A las 16:30 nos iba
a buscar y nos devolvian al taller; el maestro vivia
dos casas mas alla>.

Dijo que a los pacientes y funcionarios del hospital
<los aplastaba animicamente ver todo blanco. Se-
guimos yendo después de pintar y el cambio les hizo
bien nos comentaban, los colores de los murales y el
pensar en cada cuadro> acoto”.

Con esta entrevista cerramos —por ahora- este iti-
nerario periodistico, iniciado cuando Joaquin Torres
Garcia se quejaba a José Enrique Rodd sobre el
desinterés de sus compatriotas en cuanto a su arte,
desechando el retorno a Uruguay; y finalizado cuan-
do luego de su muerte, ya destruida para siempre su
obra mural, se pudo recuperar la obra pintada por
sus discipulos en 1944.
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